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Paul Cézanne:
cum sa vezi cu ambii ochi

Sunt doud lucruri la pictor: ochiul si mintea; ele trebuie sd-si
slujeascd reciproc. Artistul trebuie sd facd eforturi sd le dez-
volte pe amdndoud in paralel: ochiul pentru vederea naturii
si mintea pentru logica senzafiilor organizate, care oferd

mijloacele de expresie.

Paul Cézanne

In arti momentele revolutionare sunt rare. Unul a fost inventarea xilografiei
in China, dar asta s-a intamplat acum peste 1.000 de ani. Mai1 recent s-a
inregistrat dezvoltarea perspectivel liniare geometrice, acum doar 700 de
ani in Italia Renagterii. Dupi aceea nu prea s-a mai intamplat mare lucru
vreme de sute de ani in afard de introducerea panzei ca alternativa la
panourile de lemn ca mediu pentru pictori. S-a respectat traditia, s-au apli-
cat regulile. Asta pana la mijlocul secolului al X1X-lea, cand s-au petrecut
nu unul, ci doua evenimente revolutionare cam in acelasi timp. Primul a
fost inventarea unor mici tuburi cu capace etanse care puteau fi umplute
cu vopsea pe baza de ulel. Dintr-odata, artistii erau liberi sa 1asa din ate-
liere si1 sa picteze en plein air, in fata subiectului ales de e1 (un munte,
un lac etc.). Acum, in sfarsit, puteau sa-si termine pictura la fata loculu,
oriunde s-ar fi aflat, in loc sa treaca prin laboriosul proces al realizarii in
naturd a unor schite in creion, tus sau acuarela, dupa care sa se intoarca
in atelier si s realizeze pictura in ulei. Insemna si ci picturile lor, create
in timp real, puteau sa reflecte cu acuratete schimbarile atmosferice care
se petreceau in fata ochilor artistului. Maniera in care artistil priveau si
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reprezentau lumea s-a schimbat fundamental, pictori precum Claude Monet,
Pierre-Auguste Renoir, Berthe Morisot, Mary Cassatt si Camille Pissarro
deschizand calea sub egida colectiva a impresionistilor. S1 a mai fost cineva
printre ei, un individ cam ursuz pe nume Paul Cézanne (1839-1906). El a
fost cel care a transformat modul in care aveam sa experimentam cu toti
lumea. Picturile sale nepretentioase au eliminat detaliile picturale in favoa-
rea unel imagini generale placute, abordare ce a condus direct la moder-
nismul secolulut XX. Era un stil nou radical care a aparut ca urmare a
celuilalt eveniment revolutionar care a avut loc la mijlocul anilor 1800:
inventarea aparatului de fotografiat.

Fotografia a revolutionat arta asa cum avionul a revolutionat calatoriile.
Artistit nu mai erau obligati sd-s1 asume rolul de documentaristi a1 vizua-
lului, asa cum nici1 turistil nu mai erau limitati la doua saptamani petrecute
la bunica, nu prea departe. Aparatul de fotografiat 1-a eliberat pe artisti;
le-a permis sa experimenteze cu diferite felur de a vedea.

Toate acele mi1 de picturi din muzeele din intreaga lume care au fost
pictate 1.C. (inainte de Cézanne) sunt putin cam lipsite de onestitate s1 in con-
ceptie, s1 in realizare. Pictura europeana academistd era menita sa insele,
sda creeze 1luzia unel lumi tridimensionale pe o panza bidimensionala.
Acest tertip vizual era posibil compunand o imagine dintr-un punct de
vedere fix, cu un singur punct de fugd (perspectiva liniard), care avea
efectul de a-1 pacal pe privitor sa perceapa o profunzime de camp acolo
unde nu exista asa ceva. Artistilor le iesea aceasta ,,cutie de aer” imaginara
pictandu-si subiectele de parca le-ar fi vazut cu un singur ochi: o singurd
lentila care facea posibil un singur punct de fuga. Toate bune s1 frumoase
pana cand a aparut aparatul de fotografiat cu ochiul sdu mecanic unic si
1-a provocat pe artisti sd obtind un rezultat mai bun. Acesta putea crea o
imagine cu perspectiva liniard mult mai rapid s1 mai ieftin decat un artist
s1 cu mal multa autenticitate. Dar punctul sau forte este totodata si punc-
tul slab — este 0 masinarie monoculara. Noi1 avem insa vedere binoculara:
vedem cu ambii ochi, cu douad cristaline. Artistii se prefaceau de secole ca
vad de parca ar avea un singur ochi; acum, in sfarsit, is1 puteau deschide
metaforic si celdlalt ochi. Venise vremea s regandeasca serios pictura.

La o problema complicata, un om complicat. Cézanne, singuraticul din
Aix-en-Provence, din sudul Frantei, a acceptat provocarea intelectuala si
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tehnica de a intrece aparatul de fotografiat prin daruire s1 hotarare. Stia ca
problema fundamentala ce trebuia rezolvata era cum sa reprezintt in mod
convingator profunzimea spatiala a lumii reale pe o suprafata plana rama-
nand fidel si subiectului, si mediului. Si-a dat seama ca solutia era partial
ca artistil sa-si reprezinte subiectul dintr-o perspectiva cu adevarat umana,
ceea ce insemna sa-l arate din doua puncte de vedere usor diferite — ochiul
stang si ochiul drept. Fireste, asta insemna inventarea unui stil compozitio-
nal complet diferit, care probabil avea sa se potriveasca cu establishmentul
artistic ca nuca in perete. Totusi, Cezanne a inceput sa experimenteze pic-
tand niste fructe pe o masa din doud puncte de vedere separate in aceeasi
imagine: unul din fata, celalalt de sus.

Pictur1 ca Natura moarta cu ulcior de lapte si fructe (cca 1890) nu
neaparat incalcau regulile perspectivel liniare, ci mai degraba le modificau
in asa masura, incat capatau altd forma. Tablia orizontald a mesei, care
altddata s-ar fi prerdut in departare, era acum inclinata in plan vertical spre
privitor, comprimand efectiv acea iluzorie ,,cutie de aer” tridimensionala
pe suprafata plana a panzei. Dupa regulile perspectivel renascentiste, merele
s1 lamaia ar trebui sa se rostogoleasca de pe masa pe podea, dar Cézanne
le-a tinut pe loc, nemiscate, sclipind de viatd. Fusese inventat un nou fel
de a vedea in artd — cu ambi1 ochi!

Rezultatul aducerii tuturor informatiilor vizuale in prim-planul picturii
a fost crearea unor imagini de o intensitate si o veracitate uluitor de origi-
nale. Exista o egalitate intre elementele picturale care producea un design
general, in care compozitiel intregului 1 se dadea mult mair multd importanta
decat oricarei entitati individuale. Era un salt cuantic inainte in felul de a
inregistra realitatea, dar provoca deopotrivad si o gramada de probleme
tehnice care trebuiau rezolvate. Dintre care cea mai importantd era cum
sd aranjezi diferitele informatii vizuale intr-o singurd imagine atunci cand
prim-planul, planul mediu si fundalul erau impinse toate in fata, ceea ce,
intr-adevar, era ca si cum ai calca brusc frana masinii, iar toate obiectele
din interiorul ei ar fi aruncate in parbriz. Lucrurile o 1au razna rapid.
Conform multor observatori de la vremea aceea, Cézanne chiar produsese
un accident de masina pictural (,,artd barbard”, spuneau e1), cu o multime
de detalii concurente luptadnd pentru spatiu la suprafata picturii ca niste
fani rock care se inghesuie sa danseze in fata scenei.
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Ca in cazul tuturor marilor aventurieri, si Cézanne a fost ghidat de
intelepciunea trecutului si de oportunitétile prezentului. Desi facuse parte
din avangarda pariziana la sfarsitul anilor 1860 s1 inceputul anilor 1870
s1 operele sale fusesera incluse in prima expozitie impresionista din 1874,
nu era preocupat de actualitate in aceeast masura ca Monet s1 ceilalf.
Cézanne voia sa combine libertatea de a vedea lumea altfel pe care le-o
oferise artistilor tehnologia cu marile picturi de atelier ale vechilor maestri.
Facea vizite regulate la Muzeul Luvru, ca sa vada faimoasele picturi ale
lui da Vinci, Claude s1 Poussin si1 sa se gandeascd in ce fel ar putea sa-i
egaleze Tn grandoare si permanenta. Studiile lui Monet asupra intensitatii
variabile a luminii pe capite de fan erau bune, dar asemenea preocupari
efemere nu il atrageau pe independentul Cezanne. Pe el nu il interesa
tranzitoriul; el cauta faptele imuabile ale vieti.

Asta a urmarit toata cariera lui, descoperind ca raspunsurile pe care le
ciuta erau invariabil de gisit in naturd, desi nu erau mereu evidente. In
1904 i scria exasperat prietenului si confratelui sau Emile Bernard: ,,Merg
foarte incet. Natura mi1 se pare foarte complexa, 1ar imbunatatirile care se
pot face sunt nesfarsite. Trebuie sa-t1 vezi modelul cu claritate s1 sa-1 simti
exact cum trebuie, iar apoi sd te exprimi cu distinctie si fortd”. Spunea
adesea cd e nevoie de un anumit temperament pentru a face picturi: ,,Sunt
douad lucruri in pictor: ochiul s1 mintea; ele trebuie sa-si slujeasca reciproc.
Artistul trebuie sa faca eforturi sa le dezvolte pe amandoua in paralel:
ochiul pentru vederea naturn s1 mintea pentru logica senzatilor organi-
zate, care oferd mijloacele de expresie”.

Cézanne argumenta ca noi privim cu ochii, dar intelegem cu creierul,
ce, la randu-i, declanseaza ,,senzatiile” emotionale pe care le simfim in
felul cum reactionam la orice subiect dat. O picturd trebuie asadar sa
surprindd nu doar ,faptele” picturale, ci si felul in care aceste ,.fapte”
afecteaza mediul lor s1 privitorul. ,,Sa pictezi dupa naturd nu inseamna sa
copiezi un obiect, ci si-i reprezinti senzatiile”, a spus el. In aceasta fraza
scurtd Cézanne ne ofera un manifest al privitului, al modului de a aprecia
altfel lumea.

Scopul lu1 Cézanne era sa arate cum toate cele pe care le vedem intr-un
moment oarecare se leaga si se combina pentru a forma o singurd imagine
in ochiul mintii, alcatuita dintr-un mozaic de culori si forme. De asta, cand
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picta portrete, era la fel de interesat s1 de un siret vechi ca s1 de fata
modelului. Acesta era motivul pentru care acorda la fel de multa atentie
s1 unui perete gol ca si unei camasi cu volanase. Pentru Cézanne nimic nu
exista separat — fiecare element era parte a unei relafii spafiale, formale si
tonale. Credea ca, atunci cand privim, vedem o i1magine unificatd, nu
componente individuale.

A pictat tarani jucand carti, naturi moarte cu carafe, mere s1 pere si
peisaje din Franta rurald, prezentandu-le pe toate ca pe niste compozitii
integrale in care intregul era mai mult decat suma partilor. Aceasta era
opera sa nonfictionald. Dar si-a aplicat noile teori ale reprezentarii unor
subiecte clasice si mitice, hotarat sa creeze o legatura intre arta trecutului
s1 arta prezentului. Era inspirat mai ales de doi1 pictori venetient morti
demult, Titian (cca 1488-1576) si Giorgione (1477-1510). 1l atrdgea mai
ales un tablou anume, care le-a fost atribuit, in mod neobignuit, amandu-
rora, in epoci diferite. Concerto campestre (1510) sau Concert campenesc
infatiseaza o tema renascentista populara, cu figur1 feminine dezbracate,
senine, plasate intr-un cadru natural frumos si linistit. Cézanne spunea
despre personajele reprezentate in aceasta 1dila pastorala: ,,.Sunt vii. Sunt
divine. Intregul peisaj, in stralucirea lui simpla, este ca o eglogi supra-
naturald, un moment de echilibru in univers perceput in eternitatea sa, in
cea mal umana bucurie a sa”.

Pictura I-a inspirat sa incerce o varianta proprie a scenei silvestre
clasice. Femei la scaldat (1894-1905) infatiseaza unsprezece femei goale,
adunate langa un lac din padure. Au adus cu ele fructe ca sd manance si
niste prosoape albe pentru confort. Le vedem stand relaxate la marginea
apel, pe pamantul de un brun cald si pe iarba verde si luxuriantd. Dincolo
de ele se afla copacii care incadreaza capatul celalalt al lacului, 1ar in
spatele acestor copaci sunt niste nori usori plutind pe un cer altfel senin.
Figurile feminine sunt redate schematic, un contur albastru, gros defi-
nindu-le forma, pete de lumina si umbra sugerand volumul. La detaliile
mainilor, picioarelor, ochilor si trasaturilor feter a renuntat pentru a se
asigura ca ritmul general al imaginin nu e intrerupt de ,,zgomot” vizual
exterior parazit. Ar putea la fel de bine sa fie statui sau pietre; rolul lor e
in aceeasi masura arhitectural si structural, nu doar narativ. Femeia care
std in picioare in partea stanga si cea asezata din partea dreapta a imaginii
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i1 confera o structurd triunghiulard. Cele dintre ele accentueaza designul
piramidal, in care ochiul este atras in scend de maiestria cu care artistul
foloseste lumina (observati cum parul femeilor devine tot mai deschis cu
cat sunt mai aproape de apa si apoi pluteste in sus spre nori, ca un valatuc
de fum). Cézanne is1 construieste tabloul in blocuri orizontale de culoare,
cu ,,accente” ce se repeta pe parcurs pentru a conferi unitate compozitiei.
Desi ni se prezinta, traditional, un prim-plan (femeile), un plan mediu (apa
care nu se vede) s1 un fundal (nori1 g1 cerul), el a redus dramatic perspectiva,
folosind in schimb o grild geometricd pentru a sugera largime (elementele
orizontale) si adancime (elementele verticale).

Aparatul de fotografiat si vechii maestri ne-au facut sa credem ca totul
este focalizat atunci cand privim un peisaj. Cézanne ne arata ca o astfel
de prezumtie se bazeaza pe o neintelegere. Nu totul este bine focalizat
cand privim un peisaj, 1ar ceea ce vedem de fapt este o serie de forme si
culori suprapuse, interconectate — Cézanne ar zice senzatii —, fiecare afec-
tand-o pe cealalta, precum si pe noi si emotiile noastre.

Acesta este unul dintre cele trei tablouri mari intitulate Femei la scildat
(Les grandes baigneuses) si realizate de Cézanne in ultimul sdu deceniu
de viata; celelalte doua se afla in colectii publice din Philadelphia. Toate
tre1 au in comun un amestec de elemente 1 stari care le conferd o calitate
evocatoare extraordinara. Diversele elemente picturale sunt frumos aranjate
intr-o compozitie orchestrata in care culorile si formele se amesteca per-
fect pentru a crea o opera de artd armonioasa. Tuse staccato functioneaza
ca niste note individuale care sunt repetate pe parcurs, pentru a produce
acordur1” vizuale ce rezoneaza in imagine in unde sonore, melodice.

Cézanne s-a tot intors la tema scaldatului. Unele picturi aveau prota-
gonistl, altele protagoniste — rareori purta cineva haine. Marele pictor
fovist Henri Matisse detinea o versiune timpurie, pe care o pretuia foarte
mult. Matisse a pastrat-o in atelierul sau vreme de 37 de ani inainte s-0
doneze natiunti franceze, cu un bilet pe care scria ca pictura ,,m-a sprijinit
moral in momentele critice ale carierer mele de artist; din ea mi-am tras
credinta s1 perseverenta... admiratia mea pentru aceasta opera n-a facut
decat sa creascd de cand o am”.

Cézanne a terminat Femei la scaldat (1894-1905) cu un an inainte sa
moard, la scurt timp dupa aceea tabloul fiind prezentat in cadrul unei



